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IN ERINNERUNG

Elisabeth Schwarzkopf
wadre heute 100 sermet0

AN DER POSAUNE
Nils Wogram mit Big
Band in der Tonne serren

Erblast oder Identitatsressource?

VON PAUL KAISER

Die DDR kann als eine auf Arbeit und
Arbeiter zentrierte Gesellschaft verstan-
den werden. Der gesellschaftliche All-
tag war ganz und gar auf den Takt des
Arbeitslebens ausgerichtet. Hier gehor-
te es zur sozalpolitisch garantierten
Selbstverstandlichkeit, dass jedermann
Arbeit hatte (wenn in vielen Féllen auch
nicht diejenige, die sie oder er sich
‘wiinschten). Und dies unabhéangig von
okonomischen Kalkiilen und der jewei-
ligen Arbeitsproduktivitit eines Sektors.
Das schloss allerdings auch eine Ver-
pflichtung zur Arbeit ein, die repressiv
durchgesetzt werden konnte. Wer lebte,
ohne zu arbeiten, obwohl er dazu fihig
‘war, galt als asozial, moralisch verwerf-
lich, rechtlich angreifbar, und diesbe-
ziiglich herrschte zwischen Regierenden
und Regierten weitgehend Einverneh-
men.

Was hat dies nun mit Kunst zu tun?
Die gesellschaftliche Wertschatzung von
Arbeit in der DDR spiegelt sich in der
bildenden Kunst in einer kunsthistorisch
einzigartigen Prdsenz und Vielfalt. Man
kann es zuspitzen: Der Arbeiter sal den
Kiinstlern im wahrsten Wortsinne im
Atelier. In der Tat waren Atelierbesuche
von Arbeitern in der DDR weit verbrei-
tet — wie auch der umgekehrte Besuch
von Kiinstlern, oft iiber langere Zeit, in
den Betrieben zum Lebensalltag gehor-
ten. Die Arbeiterklasse trat in der DDR
gleich in dreifacher Hinsicht ins Ram-
penlicht der Kunstproduktion - als Auf-
traggeber, als zentrales Thema und als
Hauptadressat der Kunst in einem.

Arbeiter im Bild

Zum ersten Mal in der Kunstge-
schichte bestimmten Arbeiter, die nun
auch Jurys und Gremien der Auftragge-
ber dominierten, die 6konomischen Ver-
héltnisse der Kinstlerschaft entschei-
dend mit. Eine einzigartige Begeg-
nungsdichte zwischen Kiinstlern und
Arbeitern war die Folge. Spéter wurden
diese Kontakte verstetigt — etwa durch
die auf dem ,Bitterfelder Weg" in den
frithen 1960er Jahren massenhaft ge-
griindeten Betriebs- und Kombinatszir-
keln. Man hat lange Zeit dariiber geld-
chelt, aber heute zeigt sich, dass diese
rigorose Ausrichtung der Kunstpolitik
nachhaltige Folgen zeitigte. Eine dieser
Folgen ist zweifellos der Fakt, dass in
DDR-Betrieben und Kombinaten ge-
wichtige Kunstsammlungen entstanden,
deren Entdeckung bis heute weitge-
hend aussteht.

Die Ausstellung ,Arbeit! Ostdeut-
sche Arbeitswelt im Wandel 1945-2015"
versucht deshalb die Rolle von Arbeit in
der DDR-Gesellschaft  vornehmlich
durch bildkiinstlerische Werke aus drei
wesentlichen Kunst- und Objektsamm-
lungen von DDR-Unternehmen zu re-
konstruieren. Dabei handelt es sich um
die bedeutsamen Sammlungen der ehe-
maligen SDAG Wismut, der VEB Leuna-
Werke und des VEB Carl Zeiss Jena.

Diese Sammlungen machen deutlich,
dass sich der Umgang mit bildender
Kunst nicht nur auf die auch in der Bun-
desrepublik praktizierten Formen eines
Kunstengagements von Unternehmen
reduzieren ldsst. Vielmehr kann hier von
einer nach dem Systemwechsel bis heu-
te fortwirkenden Prasenz erfolgreicher
Vermittlungstormen gesprochen wer-

VON PETER KORFMACHER

Mit ,Konzert" ist nur unzureichend um-
schrieben, was Ralf Hiitter, Fritz Hilpert,
Hennig Schmitz und Falk Grieffenhagen
da zweimal am Montag, einmal gestern
auf der Bithne im jeweils ausverkauften
Haus Auensee in Leipzig treiben. Hin
und wieder bebt ein Knie. Ansonsten
stehen die Vier unbeweglich hinter Pul-
ten mit beleuchteten Kanten, die gnadig
verdecken, dass hier und da in Bauchho-
he das Gitternetz der Tron-Overalls sich
zur Rundung wolbt. So viel Menschsein
muss erlaubt sein in dieser Mensch-Ma-
schine-Anordnung.  SchlieBlich ~ geht
Hiitter, das einzige Griindungsmitglied
der Disseldorfer Band Kraftwerk,
stramm auf die 70.

Doch was heiBt schon ,Band”. Auch
dieses Wort ist fehl am Platz fiir die Vier
an den Knopfen und den Schiebern. Was
sie da genau pegeln und regeln, wissen
nur sie selbst. Hin und wieder singt Hiit-
ter, meist verfremdet, bisweilen unver-
félscht. Der Rest geht auf in einem Kos-
mos aus Rhythmen und Linien, aus
Kldngen und Bildern, bei dem wohl am
ehesten der Gattungsbegriff ,Gesamt-

Werner Petzold. Brigade Rose, 1970, Wismut GmbH.
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Die Kunstsammlungen aus DDR-Betrieben werden neu entdeckt

den, welche bei gréBeren Teilen der Be-
legschaft auf Akzeptanz stieBen. Die
Spanne reichte dabei von zyklischen
Ausstellungsformaten, der Vergabe von
Kultur- und Kunstpreisen bis zur Durch-
fithrung von Pleinairs. Aber die Kunst-
forderpraxis umfasste eben auch, wie
gesagt, die Anlage auch tiberregional
bedeutsamer Kunstsammlungen bis hin
zu der auch nach dem Ende sozialisti-
scher Kunstkampagnen beibehaltenen
Arbeit mit kiinstlerischen Laienzirkeln.

Neubewertung nach Systembruch

Dabei war diese Kunst anfangs hoch
umstritten. Wie bereits in der DDR wur-
den die bildenden Kiinste auch im wie-
dervereinigten Deutschland zu Foren ei-
ner Ersatzoffentlichkeit und in diesem
Zuge zu dem wichtigsten Stellvertreter-
diskurs der deutschen Wiedervereini-
gung. Wurde der Bilderstreit um die
Kunst aus der DDR vornehmlich in den
Museen und Sonderausstellungen aus-
getragen, so griff die Okonomie des
‘wirtschaftlichen Transformationsprozes-
ses in den ehemaligen Kombinaten und
GroBbetrieben der DDR vor allem in den
frithen 1990er Jahren elementar in das
Schicksal der Kunstbestdnde ein. Viele
Unternehmen hatten seit den 50er Jah-
ten Kunstsammlungen angelegt und
‘waren auch als solvente Kunstférderer
direkt in das Kunstsystem eingebunden
gewesen, Nun, nach dem Systemum-
bruch, konnten die dort gesammelten
Kunstbestdnde aus den verduBerten Un-
ternehmensimmobilien oft gerade noch
sgerettet” werden (und sei es im Zuge
eines ,Mitverkaufs" an einen mit dieser
Gabe meist tiberforderten Neueigentii-
mer).

der Prozess einer gerduschlos ablau-
fenden, oft verdeckten Entsorgung soll-
te sich in den 2000er Jahren abschwi-
chen und mitunter geradezu ins Gegen-
teil verkehren, Bald schon stockte der
Abbau von DDR-Kunst im offentlichen
Raum, investierten ostdeutsche Kommu-
nen und Unternehmen bisweilen hohe
Summen in den Erhalt und sogar in den
‘Wiederaufbau vorschnell eingelagerter
Werke, In diesem Prozess einer Neube-
sinnung schritt die aus der SDAG Wis-
mut hervorgegangene Wismut GmbH
anderen ostdeutschen Unternehmen vo-
Tan.

Eine singulare Dimension

Das lag einerseits an der Tatsache,
dass der im Jahre 1990 inventarisierte
Kunstbestand von insgesamt 4158
Kunstwerken schon rein quantitativ in
Relation zu anderen DDR-Unternehmen
eine singuldre Dimension erreichte. An-
dere Grolibetriebe und Kombinate hat-

einer kleineren Kunstsammlung mit lo-
kaler Themenspezifik. Vielmehr zeugten
die von der Wismut GmbH nach 1990 or-
ganisierten Aktivititen von erfolgreichen
‘Vermittlungsformen. Diese waren in der
DDR im Unternehmen entstanden und
stieBen bei groferen Teilen der Beleg-
schaft auf aktive Akzeptanz.

Das Gemadlde ,Brigade Rose" (1970)
des Leipziger Malers Werner Petzold
stellt eine Hauerbrigade dar, benannt
nach ihrem Brigadier Werner Rose. Im
Auftrag der SDAG Wismut fiir den Kul-
tur- und Speisesaal eines der Wismut-
Zweigbetriebe entstanden, markiert die-
ses groBformatige Gemaélde den integra-
tiven Gestus dieser Bildproduktion auf
eindrucksvolle Weise. Dieses Bild spie-
gelt einerseits die gesellschaftlichen An-
spriiche der Arbeiterschaft und deren ei-
gensinnige Sozialitdtsformen. Und ande-
rerseits wird in solchen Bildern das Pha-
nomen  deutlich, dass sich die
gesellschaftliche Wertschatzung von Ar-
beit in der DDR eben programmatisch in
der bildenden Kunst ausdriickte.

Loyalitatsgewinn durch Férderung

Prdgend fiir die Spezifik der Kunst-
sammlungen in DDR-Betrieben erscheint
die in den bildkiinstlerischen Werken re-
préasentierte Thematisierung von Arbeit,
Arbeitern und Arbeitswelt. Die Unter-
nehmen boten durch die angefiihrten
Formen einer Kunstforderung die Mog-
lichkeit zu Erprobung einer Bildautgabe,
die beide Partner, Kiinstler wie Arbeiter,
durchaus als sinnvoll interpretierten.
Kombinate wie der VEB Chemische Wer-
ke Leuna entwickelten in der DDR ein
Selbstverstédndnis als Auftraggeber und
Kunstmazen, das auch kulturelle Identi-
tétsprozesse begrinden half, die biswei-
len sogar iiber den Systembruch von
1989/90 hinausreichten. Bereits ab Ende
der 1940er Jahre entstanden dann im
Zuge der kulturpolitischen Kampagnen
eine Vielzahl von Patenschaften zwi-
schen Kiinstlern und Volkskunstzirkeln,
die Gber die gesamten DDR-Jahrzehnte
erneuert werden konnten. Zumal kam es
ab 1962 zur Anlage des ,Plastikparks
Leuna” mit 32 bildhauerischen Arbeiten
ostdeutscher Kiinstler.

Die Verbindung von Kunst und Ar-
beitswelt vollzog sich freilich auch in den
Bahnen einer generellen Privilegierung
der Bildkiinste relational zu anderen Ge-
sellschaftsschichten. Die  kooperative
Haltung vieler Kiinstler, sich beispiels-
weise in das Kunstprojekt der SDAG Wis-
mut zu integrieren, wurde, und das sei
nicht verschwiegen, unterstiitzt durch die
okonomische Sonderausstattung des Un-
ternehmens und die dadurch fiir Kiinstler
erreichbaren Privilegien. Dies geschah
etwa durch Vermittlung von Inlands- und

ten weit weniger Kunstwerke in ihren
Sammlungen verzeichnet. Der VEB Ei-
enhiitter Eisenhi

(heute: Arcelor Mittal Eisenhiittenstadt
GmbH) zdhlte mit Stichtag der deut-
schen Wiedervereiniqung 169 Kunst-
werke, der VEB Chemiekombinat Bit-
terfeld (heute im Besitz des Landes
Sachsen-Anhalt) 240 Kunstwerke oder
der VEB Edelstahlwalzwerk ,8. Mai" in
Freital (heute: BGH Edelstahl Freital
GmbH) 379 Kunstwerke. Andererseits
wird deutlich, dass sich der Umgang mit
bildender Kunst in der Wismut-Ge-
schichte nicht nur auf ,Kunst am Bau"
beschrénkt hatte — oder auf die Anlage

Retro-Avantgarde

Historische Auffiihrungspraxis dreimal anders: die Dusseldorfer Klangpioniere Kraftwerk in Leipzig

kunstwerk” greift. Wir kennen ihn vom
Musikdrama Richard Wagners oder von
den Farb-Visionen Alexander Skrjabins.
Und wie sie schwappt die Welt von
Kraftwerk aus der Ferne der Musikge-
schichte ins Hier und Jetzt. Denn Kraft-
werk im Jahr 2015, das ist eine museale
Inszenierung historischer Visionen, die
eine gleichwohl sehr lebendige Magie
entwickelt.

Kraftwerk hat die Musik vom Ende
des 20. und vom Beginn des 21. Jahr-
hunderts geprégt, ja vorgeformt wie kei-
ne andere Formation. Was den Einfluss
auf die Klédnge danach anbelangt, diirfte
der von Bach und Beethoven kaum gré-
Ber gewesen sein. Aus dieser Gewissheit
gewinnen die Leipziger Auftritte ihre
GréBe: Die Titel der jeweils gut zwei
Stunden sind allesamt alt: Jeweils meh-
rere aus den Alben ,Autobahn” (1974)
und ,Radioaktivitat” (1975), ,Mensch-
Maschine” (1978) und ,Computerwelt”
(1981) reflektieren die Zeit, in denen die-
ses Kraftwerk eine neue Musik erbriite-
te. Selbst die altesten, seit tiber 40 Jah-
ten umrunden sie die Welt, haben sich
langst ins kollektive Bewusstsein ge-
kerbt, klingen bestiirzend heutig mit der

suggestiven Kraft ihrer melodischen
Zellen, dem manipulativen Sog des
Rhythmus, der entwaffnenden Schlicht-
heit ihrer Architektur.

Dazu entfalten fiir all die, die artig
ihre Pappbrillen aufsetzen, die beweg-
ten 3D-Bilder hypnotische Wirkung: Da
tanzen Zahlen und Worte, Neon-Rekla-
men, Mondrian-Reflexe
oder Models. Vor dem
Haus Auensee landet ein
Raumschiff, Kéfer (amtli-
ches Kennzeichen D - KR
70) und Heckflosse (D —
KR 74) fahr'n, fahr'n,
fahr'n auf der Autobahn.

Dieses artifizielle Ge-
samtkunstwerk, das seine
Protagonisten entpersén-
licht, zum Modul macht,
zur Zugabe folgerichtig
ersetzt durch die ein-
schlégigen Roboter, fithrt
im Jahre des Herrn 2015
die Zukunft der 70er und
80er und die Animations-
Errungenschaften der
90er so erfolgreich zuei-
nander, dass die 3D-Per-

Ralf Hutter (1.) und seine Kraftwerk-Kollegen

formances seit 2012 auf der ganzen Welt
so ziemlich jede Halle fillen. Kraftwerk
ist zur Retro-Avantgarde gereift, zur per-
fekt durchgestylten Feier der eigenen
Wirkungsmacht

Perfektion spielt fiir diese Form histo-
rischer Auffiihrungspraxis in der elek-
tronischen Musik eine groBe Rolle. Aus-
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A oder durch erhghte Ho-
norarzahlungen, vor allem bei Beauftra-
gungen von Wandbildern sowie ,grafi-
schen Folgen”.

@ Ausstellung , Arbeit! Ostdeutsche Arbeitswelt

im Wandel 1945-2015" bis 28. Dezember im
der DGUVY, Ko

Landstr, 2, Dresden.
taglich 10-18 Uhr (auch an Sonn- und
Feiertagen, auBer 24.-26.12.).
Katalog in der Ausstellung 24,90 Euro
(Buchhandel: 35).
www.kulturstudien-dresden.de
“ Unser Autor ist Kurator der Ausstellung und
Herausgeber des Begleitbuches,

gerechnet mit der hapert es im Haus Au-
ensee. Weil zu viele zu wenig sehen im
Gedrange unten im Parkett und auf der
Empore die Bewegungsenergie nicht
freigesetzt werden kann, die diese Mu-
sik in die Glieder pumpt. Und dass auf
vielen Pldtzen im Raum die Bésse in ste-
henden Wellen dréhnen, die Mitten zer-
ren, die Hohen verharten,
zeigt, dass auch ein Ge-
samtkunstwerk sich mit
den Unbilden des norma-
len Konzertbetriebs arran-
gieren muss.

Dennoch: Ein Blick ins
Publikum zeigt, dass Kraft-
werk alle soziologischen
Schranken  iberwunden
hat. Hiitter ist offenkundig
nicht der Alteste im Saal,
und auch die Enkel-Gene-
ration ist noch zahlreich
vertreten. Sie alle eint, dass
sie lustige Pappbrillen tra-
gen, und das schone, ja er-
hebende Gefiihl, ange-
kommen zu sein in der Zu-
kunft. Auch wenn es die
von gestern ist.

Miinchen bekommt
einen neuen
Konzertsaal

Fast 15 Jahre hat es gedauert, jetzt ist es
offiziell: Miinchen bekommt einen neu-
en Konzertsaal. Das Konzerthaus soll
nach dem Willen des bayerischen Kabi-
netts im Osten der Stadt gebaut werden.
Der Ministerrat einigte sich am Dienstag
auf das Werksviertel am Ostbahnhof als
kiinftigen Standort.

«Das ist jetzt eine Grundsatzentschei-
dung, die die Staatsregierung getroffen
hat", sagte Kunstminister Ludwig
Spaenle (CSU) und sprach von einer
wichtigen Entscheidung fir die Musik-
stadt Minchen. ,Es wird ein Steigflug
moglich sein, und zwar nach oben.” Im
neuen Saal solle es ,klassische Musik
auf Weltniveau” geben. Ein Grund fiir
die Entscheidung sei ,die zeitliche
Verfiigbarkeit mit einer méglichen Inbe-
triebnahme bis Ende 2021", teilte die
Staatskanzlei mit. Fine ,Erbpachtlé-
sung"” soll es geben, sagte Spaenle nach
der Kabinettssitzung,  Uber  einen
Zeitraum von 50 Jahren werde das 30
Millionen Euro kosten, Bauherr ist die
Staatsregierung. Der neue Konzertsaal,
um den seit Jahren gerungen wird, soll
vor allem dem Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks eine Heimat ge-

en.

Michael Caine
erhalt Ehrenpreis

Der britische Schauspieler Michael Cai-
ne wird bei der Gala zum Européischen
Filmpreis am Samstag mit einem Ehren-
preis ausgezeichnet. Der 82-Jéhrige, der
fiir seine Rolle in , Ewige Jugend* auch
als bester Darsteller nominiert ist, erhalt
den Preis des Prasidenten der Europdi-
schen Filmakademie (EFA) und des Aka-
demie-Vorstands. , Wir sind zu der Ent-
scheidung gelangt, dass es langst iiber-
féllig war, Sir Michael Caine einen be-
sonderen Tribut zu zollen”, erklarten
EFA-Prdsident Wim Wenders und die
EFA-Vorstandsvorsitzende ~ Agnieszka
Holland gestern,

Die Auszeichnung sei in der fast
30-jahrigen Geschichte des Europdi-
schen Filmpreises bislang nur zweimal
vergeben worden: an EFA-Griindungs-
mitglied Manoel de Oliveira und an den
franzosischen Schauspieler Michel Pic-
coli. Der Europdische Filmpreis wird am
Samstag (12. Dezember) bei einer Gala
in Berlin verliehen.

Lyriker Christopher
Middleton gestorben

Der britische Lyriker und Ubersetzer
Christopher Middleton ist tot. Er sei
bereits am 30. November im Alter
von 89 Jahren gestorben, teilte die Berli-
ner Akademie der Kiinste gestern mit,
deren Mitglied Middleton seit den
1970er Jahren war. Middletons tiefes,
umfangreiches und auBerordentlich
personliches Werk fange in souveraner
Weise die Erfahrungen einer Generation
ein, erklérte der schwedische Schriftstel-
ler Lars Gustafsson, ebenfalls Akade-
mie-Mitglied. ,In seinen Analysen
von Rilke, Holderlin und Goethe zeigte
er sich als ihr inspirierter Dolmetscher
und wurde zum Freund der toten Dich-
ter.”

Vier Millionen Euro fiir
die Herkunftsforschung

Das Deutsche Zentrum Kulturgutverlus-
te hat in diesem Jahr vier Millionen Euro
fiir die Herkunftsforschung bereitge-
stellt. Davon wurden jetzt 2,7 Millionen
Buro fiir weitere 36 Antrige von Mu-
seen, Bibliotheken, wissenschaftlichen
Institutionen und Archiven genehmigt,
wie das Zentrum in Magdeburg mitteil-
te. Die Zuwendungen in der ersten Pha-
se 2015 beliefen sich auf 1,3 Millionen
Euro fiir 17 Vorhaben.

Zu den aktuell geforderten Einrich-
tungen gehoren das Bayerische Natio-
nalmuseum Miinchen, das Ubersee-Mu-
seum Bremen, die Stadtbibliothek Baut-
zen, das Jiidische Museum Berlin und
das Voélkerkundemuseum Heidelberg.
Das Zentrum Kulturgutverluste ist natio-
naler und internationaler Ansprechpart-
ner zu Fragen unrechtméfBiger Entzie-
hungen von Kulturgiitern in Deutsch-
land im 20, Jahrhundert. Zudem férdert
es die Provenienzforschung finanziell
und dokumentiert Kulturgutverluste als
Such- und Fundmeldungen in seiner Da-
tenbank ,Lost Art”.

Antrége fiir langerfristige Forschungs-
projekte miissen jeweils bis zum 1. April
und zum 1. Oktober gestellt werden. Das
Zentrum war am 1. Januar dieses Jahres
als Stiftung biirgerlichen Rechts mit Sitz
in Magdeburg gegriindet worden. Ziel
ist die Bindelung der bisherigen For-
schung zur Herkunit von Kunstwerken
und insbesondere von NS-Raubkunst.



