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Schon, wenn der
Gorilla lacht

Frank QuiLitzsc {iber eine Stern-
stunde des deutschen Films

as muss man sich mal
vorstellen: Da fliegen
sie voller Hoffnung auf

den Gewinn der Goldenen Pal-
me nach Cannes, erfahren kurz
nach der Landung, dass es mit
der Auszeichnung doch nichts
wird, und hauen mit der nachs-
ten Maschine gleich wieder ab.

,Dassich tief enttduscht war,
kannich nicht sagen. Ich habe
mich einfach geérgert, dassich
den Leuten geglaubt habe, die
gesagt hatten: Den Preis gibt‘s
aufjeden Fall“, sagte Sandra
Hiiller, die in Suhl geborene
Hauptdarstellerin des Films
,Toni Erdmann®, im Friihjahr
der Thiiringer Allgemeinen.

Diesmal ist alles anders: Ein
halbes Jahr spéter reist Sandra
Hiiller ohne grof3e Erwartungen
nach Wroclaw, wo der Européi-
sche Filmpreis vergeben wird,
schreitet {iber den ungeliebten
roten Teppich und - gewinnt.
Gemeinsam mit ihrer Regisseu-
rin Maren Ade und dem Lein-
wandpartner Peter Simoni-
schek feiert sie sogar einen fiinf-
fachen Triumph.

Diesmal hat das Daumendrii-
cken geholfen: in Suhl, wo
Sandra geboren wurde, in Fried-
richroda, wo sie in der Schul-
theatergruppe mitspielte, in Je-
na, wo sie nach dem Studium
am Theaterhaus ihr erstes Enga-
gement hatte, und tiberhaupt.
Wer die Tragikomodie ,,Toni
Erdmann“ gesehen hat, kommt
gar nicht umhin, dem Film und
seinen Machern Gliick zu wiin-
schen.

Schon weil das schréige Vater-
Tochter-Drama so erfrischend
unkonventionell daherkommt
und dem Zuschauer allerlei zu-
mutet. Fast drei Stunden Stillsit-
zen ohne Actioneinlagen. Lan-
ge Einstellungen und stille Nah-
aufnahmen. Eine Nacktparty,
die viel skurrile Komik zu bieten
und nichts Exhibitionistisches
hat. Und, last but not least,
einen traurigen Gorilla - oder
wie soll man dieses Zottelkos-
tlim sonst nennen? Peter Simo-
nischek als clownesker Vater
zwingt sich in das Fell, um seine
Tochter, die sich in der Parallel-
welt der Manager verloren hat,
ins richtige Leben zuriickzuho-
len. Und erleidet, als er es nicht
mehr ablegen kann, fast einen
Herzinfarkt.

Tieftraurig und doch hochko-
misch ist das alles. Wie auch
Maren Ades Reaktion: ,Ein
bisschen fiihlt man sich wie so
ein Riesengorilla mit diesen fiinf
Preisen.“ Vielleicht kommt ja in
Los Angeles noch ein Gorilla
dazu. Also, liebe Thiiringer, wei-
ter die Daumen driicken!
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,Die Provinz war der entscheidende Ort

Der Kunsthistoriker Paul Kaiser analysiert die Kiinstler-Bohéme in der DDR und preist die Erfurter Ateliergemeinschaft als Keim des Subversiven
—_—
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Von WoLrGaNG HirscH

Weimar. In einem opulenten,
470 Seiten starken Buch arbeitet
der Dresdner Kunsthistoriker
Paul Kaiser ein Phdnomen auf,
das es eigentlich gar nicht hatte
geben diirfen: die Kiinstler-Bo-
héme in der DDR. Zentren die-
ser subkulturellen Gegenbewe-
gung zur offiziellen Staatskunst
findet Kaiser, der hierzulande
bereits mehrere Ausstellungen
mit DDR-Kunst kuratiert hat,
weniger in Berlin (Ost) als in der
sogenannten Provinz: vor allem
in Sachsen und Thiiringen. Wir
sprachen mit ihm.

Boheéeme definiert sich eigent-
lich dadurch, dass die Akteure
sich von der biirgerlichen Ge-
sellschaft distanzieren - die es
im DDR-Sozialismus jedoch
gar nicht mehr hitte geben
diirfen. Wie gehen Sie mit die-
sem Paradox um?

Esist in der Tat ein Paradox, da
wir in der Kulturgeschichte Bo-
héme als Korrektivphdnomen
zur angepassten Mittelschicht,
zum Establishment vor allem im
19. und frithen 20. Jahrhundert
betrachten. In der DDR tickten
die Uhren anders. Denn in ei-
nem sozialistischen Staat der Ar-
beiter und Bauern war insbeson-
dere das Bildungsbiirgertum in
den Universitdtsstidten natiir-
lich selbst Teil der inkriminier-
ten Sphére. So kam es zu dem
Paradox, dass die kiinstleri-
schen Boheéme-Gruppierungen
sich mit diesen Rest-Strukturen
durchmischten. Dieses Paradox
ist historisch einzigartig.

Warum hat sich diese Bohéme

in der DDR entwickelt?

In der Ulbricht-Ara waren ja
kaum individuelle Spielrdume
im Kulturellen denkbar. Es galt
die Kollektivierung als das ent-
scheidende Regulativ. Alle biir-
gerlichen Organisationsformen
wie zum Beispiel Kunstvereine
und Kiinstlergruppen wurden
Ende der 40er-Jahre verboten
und existierten bis Anfang der
70er-Jahre im Kunstraum der
DDR offiziell nicht mehr - bis sie
teilweise im Kulturbund eine an-
dere Gestalt erhielten.

Wie hat sich das Bohémehafte
artikuliert: durch alternative
Lebens- oder nur durch ab-
weichlerische Kunstformen?
Beides. Man organisierte in die-
sen Riickzugsrdumen des Frei-

Von JuLia WASCHENBACH

Stockholm. Selbst die Aussicht
darauf, beim Nobelbankett viel-
leicht zwischen Konigin Silvia
und Prinzessin Madeleine zu sit-
zen, hat ihn anscheinend nicht
umgestimmt. Dabei gébe es si-
cher einige, die Bob Dylan da-
rum beneiden wiirden. Der US-
Sanger, in diesem Jahr mit dem
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Symbolische Nische fiir Kreative jenseits des Staatskiinstlertums: Werke von Eva Anderson (Plastik) und Detlef Schweiger (Malerei) bei der ,,Jenaer Hofvernis-

sage“am 25.Juni 1988.

sinnigen zum Beispiel Leserun-
den oder Spaziergdnger- und
Wandergemeinschaften; letzte-
re, um die Natur als auBergesell-
schaftlichen Ort der Selbst-
emanzipation zu erleben - am
liebsten, wenn wie am 1. Mai
oder 7. Oktober staatliche
Kundgebungen anstanden. Ent-
scheidend war aber die Suche
nach Leitideen, mit denen man
diesem tumbem Sozialistischen
Realismus der 50er- und 60er-
Jahre etwas entgegensetzen
konnte.

Im Westen bliihte die abstrakte
Malerei. Und in der ostdeut-
schen Alternativ-Szene?

Dort griff man in die Geschichte
der Avantgarden im 19. und frii-
hen 20. Jahrhunderts und ent-
deckte Erneuerungsmotive fiir
eigenes Schaffen. Abstrakte
Kunst, Aktionskunst, teilweise
sogar der Postimpressionismus
standen in der DDR bis weit in
die 80er-Jahre hinein unter Ku-
ratel. So fokussierte sich in die-
sem kulturellen Klima die Sehn-
sucht nach einem freien, eigen-
sinnigen Leben: vor allem in der
Sehnsucht nach Paris.

Pflegte die Bohéme auch alter-
native Lebensformen, etwa

Wohngemeinschaften in unre-
novierten Altbauten?

Hausbesetzungen und alternati-
ve Festivals, Galerien und dhnli-
ches wie spéter in den 70er- und
80er -ahren waren in der frithen
Zeit undenkbar. Man suchte
sich Nischen oder wagte freie
Projekte wie die 1963 gegriinde-

grafik als Gegenmedium zur so-
zialistischen Tafelmalerei be-
griff.

Wem offizielle Wege versperrt
waren, musste alternative Ver-
triebswege suchen?

Am Anfang war das so. Denken
Sie an Gerhard Altenbourg, der

,Ohne diese Gegenkultur wéren
politische Reflexe in der spéten
DDR gar nicht moglich gewesen.“

Dr. Paul Kaiser, Kunsthistoriker

te Erfurter Ateliergemeinschaft.
Gerade sie avancierte zum For-
mations-Prototyp fiir eine in den
70er-Jahren sehr schnell wach-
sende Zahl von freien Kiinstler-
gruppierungen.

Man veranstaltete illegale Aus-
stellungen mit damals avancier-
testen Kiinstlern — von Gerhard
Altenbourg bis Hermann Glock-
ner - in einem privaten Atelier
und gab alle Verkaufserlose zu
100 Prozent an die Kiinstler wei-
ter. Man gab auch Jahresgaben
heraus, so dass sich eine Grafik-
Szene herausbildete, die Druck-

1964 wegen angeblicher Zoll-
vergehen zu einem halben Jahr
Gefingnis auf Bewdhrung ver-
urteilt wurde. Die Erfurter Ate-
liergemeinschaft stellte ihn ge-
nau in diesem Jahr aus. Sie schuf
den nicht zu Hofe kriechenden
Kiinstlern ein Podium. Solidari-
tdt war dieser damals noch eher
bildungsbiirgerlich  gepragten
Dissidenzkultur sehr wichtig.

Die Staatsmacht kann sich die-
se Subversion nicht gefallen
lassen, oder?

Natiirlich nicht. Sie reagierte

mit den klassischen Mitteln ei-
ner Diktatur. Vielen aus dieser
Szene wurde - bis 1961 - ange-
tragen, das Land zu verlassen, es
wurde ihre Lebenswege und
Aufstiegschancen verbaut, und
wenn sie allzu offentlich agier-
ten, schlug die Staatsmacht mit
Repressionen zu. Der Kontroll-
wahn der Stasi hat sich von De-
kade zu Dekade potenziert.

Warum hat der Staatsapparat
diese Orchideenpfldnzchen
nicht ausroden konnen?

Das wire vielleicht in den 50er-
Jahren noch gelungen. Aber das
Vorbild der Erfurter Atelierge-
meinschaft zeigte ja, wie eine
Gruppierung, die so offen gegen
die herrschenden Normen vor-
ging, zwolf Jahre lang relativ un-
behelligt blieb. Das schuf Nach-
ahmer, das lieR den Mut bei den
Jiingeren erwachen. Diese ab-
weichende Kulturbewegung
wurde zu einem Katalysator fiir
andere, auch fiir politische Op-
position.

Dabegann die Erosion des
DDR-Systems?

Ja. Weil der Staat es nicht ver-
mochte, die besten Kopfe der
nachwachsenden Generationen
an sich zu binden - weil es fiir

,Ich bin im Geiste bei euch“

Rockpoet Bob Dylan schwénzt die Nobelpreis-Party und lasst dann doch noch per Videobotschaft von sich horen

Literaturnobelpreis ~ bedacht,
lasst die Preisverleihung in
Stockholm sausen. Zu Wort
meldet er sich aber immerhin -
iiber Umwege: Beim Nobelban-
kett am Abend liest die US-Bot-
schafterin in Stockholm, Azita
Raji, aus einer Dankesrede vor,
die Dylan aus der Ferne einge-
reicht hat.

,,Es tut mir leid, dass ich nicht

personlich bei euch sein kann,
aber bitte wisst, dass ich auf je-
den Fall im Geiste bei euch bin¥,
lasst der Rocksénger die Royals,
Nobelpreistrager und Spitzen-
politiker wissen, die an den lan-
gen Tischen in feinster Abend-
garderobe gerade Wachteln mit
schwarzem Knoblauch und
konservierte Waldpilze gespeist
haben. Schon bei der Zeremonie

am Nachmittag fehlt der Rock-
poet. Statt Dylan tanzt und singt
bei der Gala im Konzerthaus die
US-Rockikone Patti  Smith.
Wihrend es drauflen Bindfdden
regnet, tragt die 69-Jahrige im
Saal ,,A Hard Rain‘s A-Gonna
Fall“ vor - und stockt plotzlich
mitten im Lied. ,,Es tut mir leid,
ich bin so nervos“, erklirt der
Superstar mit Mittelscheitel und

silbernen Haaren fast schiich-
tern - und erntet Jubelstiirme
aus dem Publikum.

Die restlichen Strophen des
uralten Liedes, das Dylan mit 21
Jahren geschrieben hat, bringt
sie fliissig tiber die Biihne. ,Blo-
win‘ In The Wind“ (1963) hatte
den Mann, der als Robert Allen
Zimmerman geboren wurde,
kurz daraufberiihmt gemacht.
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diese eben solche kulturelle Al-
ternativen gab.

Konnen Sie regionale Zentren
dieser Bohéme ausmachen?
Die Provinz war der entschei-
dende Ort. Am Prenzlauer Berg
in Ostberlin erwachte die Szene
erst in den 70er-Jahren - nicht
zuletzt aufgrund des Zuzugs von
Kiinstlern aus Thiiringen und
Sachsen. Wichtig waren friih
Zentren wie in Dresden und
Leipzig, in Erfurt und Weimar
oder sogar in kleinen Ortchen
wie Hiipstedt und Dingelstadt.

Wie hat diese Bohéme in der
Revolutionszeit 1989 agiert?
Hat da die Freiheit das Volk
angefiihrt?

Der entscheidende Beitrag der
Kiinstler zur friedlichen Revolu-
tion bestand in der Berserker-
arbeit der Voretappen. Man or-
ganisierte, man eroberte Réume,
die politische Akteure dann fiir
sich zu nutzen verstanden. Oh-
ne diese Gegenkultur wiren
politische Reflexe in der spéten
DDR nicht méglich gewesen.

» Paul Kaiser: Bohemeinder
DDR. Verlag Dresdner Institut
fur Kulturstudien, 471S., zahlr.
Abb., 48 Euro

Patti Smith singt flir den abwe-
senden Dylan. Foto: J. Ekstromer

Ein Salon iiber die Frage, warum einer den toten Leonard Cohen mehr liebt als Bob Dylan

Eines Zimmermans Sohn

ndlich. Jetzt hat er ihn. Wenn

nicht noch irgendwas passiert

ist, dieser Beitrag wird am Frei-
tag geschrieben. Und vermutlich hat
er diesen Preis zu Recht bekommen,
wenigstens gefiihlt. Schon deshalb,
weil seit 20 Jahren alle Welt sagt, ein-
mal bekommt er ihn. Auch ich habe
das einmal geschrieben. Der Beitrag
schloss mit den prophetischen Wor-
ten ,Irgendwann wird es Bob Dylan
doch. Bis dahin muss er tapfer tin-
geln.“. Es war aber nicht wirklich pro-
phetisch, es war, weil 2011 Tomas
Transtromer gewann und von dem
hatte ich noch nie gehort. Den Dylan-
Satz hingegen, den hatte jeder Volon-
tdr gekonnt, dessen Oma sich 1968 auf
den Wiesen flachlegen lieR.

Ich habe ihn einmal live erlebt, Juli
1994 in Gotha, und das Konzert war
von der Art, dass in der Zeitung stand
,Zweimal, es ist keine T&duschung,
wippt er leicht in den Knien“. Warum
macht er das, warum vermittelt er sei-

nem Publikum den Eindruck, er, der
Kiinstler, sei gar nicht wirklich da, und
es, das Publikum, eigentlich auch
nicht? Weill der Teufel, es mag eine
Absicht sein oder eine Masche oder
sogar eine Botschalft, die wir nicht ver-
stehen, es ist am Ende egal. Denn die-
ser Kiinstler ist seit langem von jener
astralischen Entriicktheit umwolkt, in
der es fast gleichgiiltig ist, was einer
tut, wenn er nur erscheint. Wenn wir
nur glauben diirfen: Es gibt ihn wirk-
lich. Und Robert Zimmerman, der
sich Bob Dylan nannte, ist ja wirklich
eines Zimmermans Sohn. Abraham
Zimmerman.

Vielleicht hat er keine Lust, ein Mu-
seum unserer besseren Tage zu sein,
vielleicht hat er keine Lust, unsere Er-
innerungen zu verwalten, vielleicht
zersigt er deshalb live seine Klassiker.
Und vielleicht ist er deshalb eine sol-
che Diva. Ich verbinde diesen Satz,
wie die folgenden, mit der Versiche-
rung an alle Fans, dass ich den Mann

Henryk Goldberg ist
Publizist und schreibt
jeden Montag seine Kolumne

und seine Bedeutung wohl zu schit-
zen weild.

Aber das muss nicht sein. Dass einer
zwei Wochen keinen Ton sagt zu die-
sem wichtigsten Preis, der in der Sphé-
re des geschriebenen Wortes zu verge-
ben und zu gewinnen ist. Dass einer
diesem Preis so wenig Respekt er-
weist, dass er fiir die Verleiher nicht er-

reichbar ist. Und schlieBlich mitteilen
ldsst, er konne den Preis leider nicht
selbst entgegennehmen, er habe ,an-
dere Verpflichtungen“. Das mag Hal-
tung oder Attitiide sein, in jedem Falle
ist es: nicht schon.

Dennoch, um die Hardcore-Fans
versohnlich zu stimmen, sein , Kno-
cking on heavens door“ ist die Num-
mer zwei der fiir mich aus Griinden
wichtigsten Songs aller Zeiten. Nicht,
weil das probeweise Klopfen an der
Himmelstiir fiir einen Rentner schon
mal angezeigt scheint und die grof3e
schwarze Wolke sich zeigt. Es ist, weil
dieses Lied mir Mut gab, als ich Ende
dreillig war und auch sonst ziemlich
am Ende. Fiir mich verbindet sich mit
diesem Lied, obgleich es von einem
Sterben erzihlt, ein Stiick Kraft, da ist,
jenseits des Textes, eine Energie, ein
Beginnen.

Und in dieser Zeit entdeckte ich, aus
den gleichen Griinden, einen anderen
Sanger fiir mich, einen Sénger, der

eine auf andere Weise merkwiirdige
Stimme hatte, einen Singer, der auch
ein Poet war und der diesen Preis
ebenfalls verdient hitte. Mich hat kein
Sénger je so beriihrt wie Leonard Co-
hen und kein Lied so wie , Your fa-
mous blue Raincoat“. Was an der da-
rin erzéhlten Gesichte lag und dem
Gefiihl, sie ereigne sich in irritierender
Analogie gerade in meinem Leben.
Die Geschichte ist lang vorbei, aber
dieses Lied schlieRt sie ein wie der
Bernstein das Insekt. Mit dem, sozusa-
gen, bleiernen Schweben dieser Stim-
me liel§ sich so herrlich, so trotzig-tap-
fer stohnen ,I reached for you but you
were gone, so Lady I'm going too“.
Was auch sonst. Es war eine dieser Le-
benssituationen, in denen der Mensch
zur geistigen Umnachtung neigt und
zum poetisierenden Schwachsinn, so
nannte ich ihn, wenn es niemand hor-
te, ,,das schwarze Licht in meinen
dunklen Nachten®. Ich weil, aber so
war es. Der Mann konnte im Dunkeln

einen schiitzenden Schatten werfen.
Nie lie8 sich mehr Honig saugen aus
einer Diisternis. ,Ihr alle“, beginnt
Ernst Jiingers ,,Auf den Marmorklip-
pen®,  kennt die wilde Schwermut.. .«
-und wilder und seliger, trauriger und
siiffer als bei Leonard Cohen war eine
Schwermut nie. Seine dunkel-m&an-
dernden Texte sind nicht schlechter
als die des Nobelpreistragers, sie hét-
ten diesem Preis ebenso standgehal-
ten. Aber wo Cohen ein Solitir blieb,
da nahm Dylan Einfluss auf viele an-
dere, das macht wohl den Unter-
schied.

Dennoch, das musikbezogene Er-
eignis des Jahres ist fiir mich nicht der
Preis fiir Bob Dylan, es ist der Tod von
Leonard Cohen.

Auf seiner letzten Platte murmelt er
,I'm ready my Lord“, ein Abschied.
Und vielleicht begegnete er ja, als er
mit Bob Dylan an die Himmelstiir
klopfte, eines wirklichen Zimmer-
manns Sohn.



